DZIEN ZASKOCZEN

czorajszy dzien koncertowy po raz pierwszy na tym festi-
Wwalu wprawit mnie w wielkie zaktopotanie. Zaczeto sie od

tego, ze moje oczekiwania okazaty sie doktadnie odwrot-
ne, niz prawdziwe doznania i refleksje z dwdch kolejnych koncertow.
Sadzitam bowiem, ze pierwszy pianista — Eduard Kunz, ktory w cza-
sie Nokturnu ujat mnie szczegdlnie cudowna poetyckoscia gry, mimo
wszystko zblednie po wystepie tak juz wzietego w Swiecie wirtuoza,
jakim jest od 15 lat tryumfator Konkursu Czajkowskiego — Nikolay
Lugansky. Tymczasem ..., ale po kolei.
Kunz juz od poczatku swego recitalu potwierdzit moje przypuszcze-
nie, ze to bardzo swoista osobowos¢, ktorej gtdwnga cecha jest zdol-
nos¢ natychmiastowego zjednywania sobie wrazliwej publicznosci.
W moim przypadku dokonat tego juz w czasie kreowania Sonat Scar-
lattiego. Przekornie wybrat te najwolniejsze, aby ukazac¢ kompozy-
tora w zupetnie innym swietle: w moim odczuciu - jako introwertyka
rozmyslajacego o czyms nierealnym. A przypomniat nam Scarlat-
tiego takiego, jakim go znamy i jakiego lubimy dopiero w ostatniej
Sonacie, h-moll K. 27.
Potem pianista przeskoczyt w zupetnie inny $wiat muzyczny kreujac
»Chaconne” Bacha/Busoniego. Byt to bardziej Busoni niz Bach, bo
samo opracowanie coraz mocniej grawitowato w kierunku wielkiego
kosciofa, w ktorym graja organy. Sam Bachowski temat Kunz przed-
stawit niczym symbol jakiejs niezachwianej opoki, a wracajac don na
koncu dzieta ewokowat juz w nim Najwyzszy Majestat. Oczywiscie
musiato to wywrzed bardzo silne wrazenia.

Pézniej Kunz kilkakrotnie jeszcze zmieniat styl, grajgc bardzo zagad-
kowo ,Evocation” Albeniza, uroczo — Nokturn naszego Paderewskie-
go, serie bliskich mu Etiud i Momentéw muzycznych Rachmaninowa
oraz trudng muzycznie, a znakomicie zinterpretowana 12. Rapsodie
wegierska Liszta.

Po tym ciekawym koncercie oczekiwatam jeszcze wiekszej sensacji
w kreacjach Nikolay’a Lugansky’ego, a tu konsternacja, bo cata czes¢
Chopinowska przeszta mi po prostu bez wrazenia. A propos: do dzi$
nie moge pojac tej tajemnicy, dlaczego jeden pianista wprost hipno-
tyzuje publicznos¢, a drugi wysilajgc sie na to nie potrafi w ogdle na
nig oddziatywac?

Zniechecona liczytam jeszcze na Liszta, ale w trakcie kolejnych
ogniw ,Années de Pélérinage” coraz bardziej mnie meczyta tenden-
cja Lugansky’ego do egzekwowania maksymalnej sity brzmienia. |
wtedy przyszto mi do gtowy, ze pianista nawet gdy sam jest mocno
zemocjonowany, ekscytuje sie bardziej swoimi wyczynami technicz-
nymi (bo to byty wyczyny, przyznaje), niz sama muzyka. Tu zaznacze,
ze nie chce tego wrazenia nikomu wmawia¢, wszak kazdy odczuwa
kreacje na swoj sposob i ma do tego prawo, ale nie bede tu buja,

ze bytam zachwycona. Co wiecej, w takim stanie psychicznym juz
nie potrafitam wytapywac w grze Lugansky’ego tych wszystkich
przestan, jakich sobie zyczyt Liszt, wiec w rezultacie nie sta¢ mnie na
napisanie prawdziwej recenzji. Pozostaje mi tylko przeprosic za to
Szanownych Czytelnikow. Ewa Kofin
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Ostre, punktowane rytmy i poteznie brzmiace akordy,
wprowadzajgce powazng, pompatyczng melodie, poz-
niej perliste gamy i tryle, karkotomne pasaze, zmiany
tempa i tonacji. Najpierw Cis-dur, pdzniej dtugo cis-moll,
wreszcie fis-moll i Fis-dur. Narastajgce napiecie, skumu-
lowane w ogniwie powolnym i eksplodujgce w drugim
nieprawdopodobng energig, w koricu zamieniajace sie w
orgie tempa i brzmien, ktore wrecz trudno opisac. To w
najwiekszym skrocie Il Rapsodia wegierska cis-moll Fran-
ciszka Liszta — pewnie jedno z jego najpopularniejszych
dziet, ktore dostownie trafito pod strzechy. Nawet najmniej majacy wspdlnego z muzyka kla-
syczna konsumenci wytworow kultury popularnej te dzwieki swietnie kojarza, bez swiado-
mosci, ze to Liszt. Akurat ta kompozycja od konca lat 20-tych XX wieku stata sie muzyczna
ikona catej serii amerykanskich kreskéwek z przygodami Myszki Miki i innych sympatycznych
stworzonek. Symptomatyczne sg w tym kontekscie perypetie Krolika Bugsa w koncertowym
fraku. Czegdz tam nie ma! Na poczatku kilka par rekawiczek, chronigcych krdlicze fapy przed
wystygnieciem, poprawianie stotka, odrzucone z fasonem poty, zarzucane uszy w charakterze
grzywy wtosow, odstrzelony z pistoletu kaszlgcy stuchacz (pianiscie nie wolno przeszkadzac!),
wreszcie buszujaca po fortepianie Mysz, umykajaca przedtapka i scigajgcymi jg mtotkami for-
tepianowej mechaniki. Na pulpicie nuty rojace sie od najwymysiniejszych muzycznych figur,
ktore realizowane na klawiaturze (z pomoca biegajacej Myszy) doprowadzajg nieszczesnego
Bugsa do poplatania palcdw. Dlaczego akurat to dziefo inspirowato tylu tworcow popkultury,
dlaczego na state zwigzato sie nie tylko z kreskdwkami, ale i cata serig powaznych filmowych
obrazéw? Mamy do czynienia z ikong — pewnie nawet Liszt nie przypuszczat, jak spektaku-
larny utwor skomponowat. Il Rapsodia wegierska i reszta jej siostr staty sie synonimem wirtu-
ozostwa o niebotycznej skali trudnosci, kwintesencjg tego wszystkiego, co potocznie kojarzy
sie z romantycznym kultem pianistow o statusie dzisiejszych mega gwiazd czy celebrytow.
Rapsodie wegierskie maja w sobie urok egzotyki, smak jakiejs dzikosci i artystycznego nie-
okietznania. Z prawdziwym wegierskim folklorem sg na bakier — Liszt unieSmiertelnit w nich
wizje muzyki wegierskich Cygandw, znang mu z obiegowego repertuaru. Prawdziwg ludowa
sztuke Jego ojczyzny skodyfikowali dopiero po latach Bartok i Kodaly. W formie swych rapso-
dii utrwalit schemat: krdtka introdukcja, czes¢ spokojna (lassan lub lassv) i szybki, zwariowany
finat (friska), cho¢ na przyktad pdzna, miniaturowa, artystycznie wyrafinowana XVl Rapsodia
d-moll do tego wzorca nawiazuje whasciwie aluzyjnie. Nie mozna powiedzie¢, zeby Rapsodie
byty utworami tak ambitnymi i wysmakowanymi, jak Chopinowskie mazurki. Zupetnie cos
innego przyswiecato Lisztowi, kiedy komponowat je przede wszystkim w latach 1846-53, a
ostatnie na kilka lat przed smiercig. Rapsodie zupetnie innego rodzaju wrazen stuchaczowi
dostarczajg. A Myszy i Krolikow w Dworku na pewno nie ma!




Kursy dla przysztych mistrzow

Tradycyjnie juz w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu
Chopinowskiego zorganizowano
Kursy Mistrzowskie dla
przysztych gwiazd pianistyki.
Pod kierunkiem wybitnych
pedagogdw, profesorow Jana
Gottlieba Jiracka von Arnima
oraz Andrei Bonatty poszerzaja
oni swoje artystyczne horyzonty.

Szesciu aktywnych uczestnikdw kursow
wytypowanych zostato jak zwykle przez
Dyrektora Artystycznego Festiwalu prof.
Piotra Palecznego. Juz sam fakt zaprosze-
nia ich do Dusznik swiadczy o olbrzymim
potencjale kazdego z mtodych pianistow.
Nauka pod okiem wybitnych profesorow
z ,zewnatrz” umozliwia kursantom Swieze
spojrzenie na utwory, ktdre grali do tej
pory. Dzieki takim ,weryfikacjom” mozli-
we staje sie poszerzanie horyzontdw i do-
strzeganie detali, ktorych wczesniej sobie
nie uswiadamiali. Konstruktywna krytyka,
a takze pochwaty ptynace z ust Swiatowe;j
klasy profesoréw sg dla mtodych piani-
stow bezcenne.

AKTYWNIUCZESTNICY KURSU:

PIOTR NOWAK 18 lat, urodzony w
Miastku, mieszka w Solcu Kujawskim,
uczen Panstwowego Zespotu Szkét Mu-
zycznych w Bydgoszczy.

- Mozliwos¢ pracy z wybitnymi profesorami
to najwiekszy atut Kurséw Mistrzowskich.

Wizyta z Waszyngtonu

Y.Palleschi

Dodatkowq atrakcjg pobytu w Dusznikach
Jest mozliwos¢ wystuchania recitali najlep-
szych pianistow.

SEAWOMIR KRYSA 16 lat, urodzony
w Dusznikach, mieszkaniec Wroctawia,
uczen Panstwowej Szkoty Muzycznej

Il Stopnia im. R. Bukowskiego w klasie
prof. Olgi Rusiny.

- Profesorowie, ktérzy prowadzg Kursy
Mistrzowskie, to wielkie stawy, a mozli-
wos¢ pracy z nimi to nieopisane przezycie.
Poranne lekcje oraz popotudniowe i wie-
czorne koncerty dajg nam szanse zdobycia
doswiadczenia. Mozemy podglgdac mi-
strzow w akgji. Dla mnie to takze bardzo
sentymentalna podréz.Co roku jestem na
Festiwalu Chopinowskim.

ALEKSANDER DEBICZ 23 lata, wrocta-

wianin, student Uniwersytetu Muzycz-
nego im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie w klasie fortepianu prof. Elzbiety
Tarnawskiej.

- Festiwal w Dusznikach to wielkie Swieto

N. Figiel

muzyki. To wspaniate, Zze mozemy w nim
aktywnie uczestniczy¢. Atmosfera podczas
koncertéw, artysci zapraszani na festiwal
oraz samo miasteczko, tworzq niepowta-
rzalny miks. Zupetnie inaczej odbiera sie tu
muzyke. Dodatkowo, praca z wybitnymi
pedagogami z ,zewngqtrz” sprawia, Ze cza-
sami dzieki jednej sugestii profesora udaje
nam sie otworzy¢ zamkniete do tej pory
drzwi lub zwrdci¢ uwage na detal, ktérego
wczesniej sie nie dostrzegato.

YUMI PALLESCHI 20 lat, Wtochy, stu-
dentka Uniwersytetu Muzycznego im.
Fryderyka Chopina w Warszawie w kla-
sie fortepianu prof. Piotra Palecznego.

- Dzieki Kursom Mistrzowskim mamy spo-
sobnos¢, aby sie rozwijac. Konfrontujemy to
co robilismy do tej pory i oczekujemy obiek-
tywnej oceny oraz wskazowek. Mozemy
tez poznac rozne podejscia np. do kwestii
interpretacji.

ANDRZEJ KARALOW 20 lat, urodzony
w todzi, student Uniwersytetu Muzycz-

Dzisiejsze popotudnie w Dworku Chopina uptynie przy dzwiekach recitalu Sary Daneshpour.
Bedzie to pierwszy wystep tej utalentowanej pianistki przed dusznickg publicznoscia.

Dwudziestoczterolatka moze poszczycic
sie miedzynarodowymi sukcesami - ma
na koncie wiele prestizowych nagrod
zdobywanych na trzech kontynentach (w
Europie, Azji i Ameryce). W 2003 roku zo-
stata odznaczona tytutem ,Iranian genius
artist” podczas wystepu w Teheranie. Ar-
tystka na state mieszka w Waszyngtonie,
a Festiwal Chopinowski nie bedzie dla

niej tylko punktem na mapie swiatowego
turnee. Sara pokonata ocean by wystapic
w Dworku Chopina. Mimo dtugiej podrézy
bez problemu zgodzita sie zagra¢ podczas
wtorkowego Nokturnu, ktéry odby# sie za-
ledwie kilka godzin po przybyciu pianistki
do Dusznik. Dzis, po krotkiej aklimaty-
zacji, artystka ponownie zabtysnie na fe-

stiwalowej scenie. Sara Daneshpour jako
jedyna nie zagra tak czesto styszanych w
tym roku utworow Chopina i Liszta. Ma
nadzieje, ze utwory ktore wybrata, m.in.
Haydna, Schumanna, Prokofiewa czy
Rachmaninowa bedg mitym urozmaice-
niem dla dusznickich melomandw.

W zwigzku z tym, iz wiekszosc artystow
goszczacych na festwialu wywodzi sie z
zupetnie innych czesci Swiata, Sara Dane-

shpour nie zastanie tu swoich znajomych.

Przyznaje, ze w takich chwilach Zatuje, iz
podrézuje sama. Zarowno nasz kraj, jak
i same Duszniki wydaja sie jej zupetnie
obce. Polske, nasze miasteczko i festiwal
zna tylko z ,obrazkow” i opisow dostep-

nych w internecie. W takich sytuacjach
czesto pojawia sie dylemat: poswieci¢
resztki energii na zwiedzanie i poznanie
nowej kultury; usigsc przy fortepianie i
zajac sie przygotowaniem do recitalu; czy
tez skoncentrowac sie na odpoczynku i
regeneracji sit.

Po krotkiej rozmowie, podczas ktorej
uzgodnita m.in. terminarz prob, droge z
praskiego lotniska do Dusznik poswiecita
na sen, a na pozegnanie zapytata: jak
powiedzie¢ po Polsku ,dziekuje”? Sara
Daneshpour z przyjemnoscig zaczeta po-
wtarzad pierwsze znane jej polskie stowo,
ktdére ma szanse okazac sie przydatnym
podczas dzisiejszego recitalu.

nego im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Bronistawy
Kawalli.

- Weryfikowanie naszej gry przez obcych profesorow jest stresujg-
ce, ale tez niezbedne w prawidtowym rozwoju kazdego pianisty.
Wiedza i doswiadczenie prowadzqcych Kurs pedagogow pozwala
poszerzac nasze horyzonty. Mozemy z innej strony spojrzec na
utwory, ktére wykonujemy, co jest pomocne w ich interpretacji, a
tym samym w pracy nad wtasnym repertuarem.

NATALIA FIGIEL 23 lata, urodzona w Ktodzku, studentka
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w
klasie dr Michata Szymanskiego.

- Podstawowym celem Kursow Mistrzowskich jest poddanie swoich
dotychczasowych dokonarn ocenie niezaleznego eksperta. W do-
datku bardzo cenionego. To wielkie wyzwanie ale tez niepowtarzal-
na szansa wtasnego rozwoju artystycznego.

WLOSKI TALENT

Z Giovannim Belluccim
rozmawia Marta Wietrzykowska.

Czy odczuwa Pan réznice w odbiorze muzyki przez publicz-
nos¢ w zaleznosci od kraju, w ktérym Pan przebywa?

-Tak, oczywiscie. W dodatku nawet w tym samym kraju publicz-
nos¢ moze by¢ zréznicowana. Na przyktad inaczej muzyke odbie-
rajg ludzie z potudniu i pétnocy Francji. Réznice daje sie wyczué
takze podczas letnich festiwali, gdzie do jednorodnego grona me-
lomandw dotaczajg turysci i publicznosé staje sie bardziej zréznico-
wana. Oczywiscie te specyfike mozna wzig¢ pod uwage dobierajac
repertuar. W Polsce na przykfad w szczegéiny sposob odbierane s3
utwory Chopina. Tym razem nie doswiadcze tego na wiasnej skorze
bo w programie mojego recitalu Chopina nie bedzie.

Dlaczego? Nie lubi Pan Chopina?

- Oczywiscie, ze lubie. Podobnie jak Liszta i Beethovena. Tym
razem zostatem po prostu poproszony o zagranie konkretnego
repertuaru - Rapsodii wegierskich Liszta. To bedzie spore wyzwa-
nie, bo wydaje mi sig, ze nikt wczeéniej nie zagrat dziewietnastu
rapsodii w jednym recitalu.

Nagrat Pan wiele ptyt. Lubi Pan pracowa¢ w studio?

- Zdecydowanie tak! Szczerze mowigc, jako mtody chtopak, my-
slatem raczej, ze zostane kompozytorem, a nie pianistg. Nadal z
resztg troche komponuje, a nagrywanie ptyty traktuje jako ,re-
kompozycje” utworu. Kiedy moge wystuchad tego jak zagratem,
poprawic co$ w swoim wykonaniu, czuje sie troche tak, jakbym
utwor komponowat od nowa.

Wiasne utwory woli Pan interpretowac samodzielnie, czy po-
wierza¢ to innym pianistom?

- Zdecydowanie wole kiedy moje utwory gra ktos inny. Kiedy
gram to co sam wymyslitem, czuje sie jakbym stuchat wlasnego
gtosu. To dziwne uczucie. Moim zdaniem z interpretacjg muzyki
jest tak jak z rolg teatralng. Dobry interpretator muzyki powinien
wczuc sie w role kompozytora, tak jak aktor w posta¢, ktorg od-
grywa. Kiedy gram utwory Chopina, staram sie by¢ Chopinem, a
przeciez nie wciele sie sam w siebie!

To teraz troche filozofii - jaki Pana zdaniem jest podstawowy
cel muzyki?

- Mysle, ze celem muzyki jest wptywanie na jakos¢ Zycia, wzbo-
gacanie go. Dzieki niej mozna przeniesc sie w inne miejsce, inny
czas, cho¢ przez chwile zy¢ innym zyciem. Poprzez muzyke
cztowiek moze zajrze¢ w gtab samego siebie. Muzyka to jedyny
w swoim rodzaju, uniwersalny srodek komunikowania. Bez niej
zycie cztowieka jest bardzo ubogie.

fot. Marek Grotowski
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